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~Kunst der Fuge® in reicher
Klangschattierung

Orgelkonzert Traugott Mayr beendet Konzertreihe in St. Alban

VON GABRIELE SCHROTH

Aitrang-Gorwangs Die Sommerkon-
zerte in der Wallfahrtskirche St. Al-
ban beschloss der Organist Traugott
Mayr mit Bachs gewaltiger ,,Kunst
der Fuge®. Sie ist ein Spatwerk des

alten Bach und gewissermafien eine -

Summe seines Konnens, aber auch
die virtuose Zusammenfassung einer
200-jahrigen Musiktradition.

Fiir den Kantor der Dreifaltig-
keitskirche Kaufbeuren war das an-
spruchsvolle Werk jedenfalls eine
,Premiere“ und sicherlich auch fiir
einen Teil des grofien Publikums. Es
erfordert im Grunde den gelehrten
Zuhorer, um die hohe Kunst des al-
ten Bach zu ermessen: sein virtuoses
Spielen mit einem Grundthema, mit
Dux und Comes und ihrer Gegen-
fiihrung, Spiegelung, Erweiterung,
Verengung  oder  riicklaufiger
Krebsfithrung. Diese Fugenkunst

verlangt ein strukturelles Mitden-
ken in Bausteinen, und hier wirkt
der alte Bach teilweise sogar mo-
dern, verglichen mit zeitgendssi-
schen minimalistischen oder seriel-
len Kompositionen. Auch Bach ver-
wendete durchaus den Kunstgriff
der Punktierung (etwa im Contra-
punctus 2) als belebende, mitreifien-
de Themen-Rhythmisierung.

Gesteigert und verdichtet

Bach hatte kein bestimmtes Instru-
ment vorgeschrieben, und so kleide-
te Traugott Mayr an der Karhau-
sen-Orgel den Fugenzyklus in rei-
che Klangschattierungen, von der
zerbrechlich wirkenden Gambe
oder der Vox humana iiber den ni-
selnden Nasard zum fiilligeren
Klang des Prinzipal 8 oder der frech

-strahlenden Kornettmischung bis

hin zum glédnzenden Organo pleno.
So lief§ der Organist das Publikum

eintauchen in das kontrapunktisch
kunstvoll gesponnene vierstimmige
Fugennetz, das Bach immer weiter
steigerte und verdichtete: von den
einfachen Eingangsfugen iiber die
Gegenfugen zu den Spiegelfugen
und Kanons (Mayr kiirzte den Zy-
klus und lief3 die Kanons aus) zu der
iiberwiltigend komplexen Ab-
schluss-Quadrupelfuge.

Auch nach 1749 zeigten sich
Komponisten wie Beethoven immer
wieder fasziniert von der Fuge. Sie
galt als ein Mafistab des Konnens.
Uniibertroffen war der alte Leipzi-
ger Thomaskantor, der dabei zu-
gleich ein Hochstmafl an Fantasie
bewies. Nach dem b-a-c-h-Thema
bricht seine Schlussfuge abrupt ab.
Sie ist ein Fragment. Doch ist Mayr
— wie etwa auch Ton Koopman —
iiberzeugt, dass sie vollstindig war
und das fehlende Ende noch in ei-
nem Archiv schlummert.




